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En astronomia una constelacion es un grupo de estrellas que en el
espacio pueden estar distanciadas por cientos de anos luz pero que,
desde nuestro punto de vista, sugieren una forma imaginaria que las
une y les otorga un significado.

Estas 4 estrellas del firmamento animado estuvieron separadas en el
tiempo y el espacio pero tuvieron significativos y fugaces encuentros
que cambiaron el rumbo de la historia de la animacion.

En este caso, esta constelacion solo se observa desde el sur del cono
sur.

En un intento de darle cierto valor documental a esta historieta, cada
vez que se pudo, las frases que pronuncian los 4 personajes son citas
textuales de sus ideas volcadas en distintos reportajes y publicaciones.

Dibujaron esta historia: Esteban Tolj, Diego Rolle y

Pablo Rodriguez Jauregui.



iHola! Me llamo
Emile Courtet pero
me conocen como
Emile Cohl. Naci en
Paris en 1857. Estoy
aqui para prologar
esta historia.

En mi vida trabajé de
muchas cosas: actor,
mago, fotégrafo,

periodista y
caricaturista.

|

A principios del siglo XX participe
de grupos literarios que dieron
origen al surrealismo. Recién
empecé a trabajar en el cine a mis
50 anos. Trabajaba en los estudios
Gaumont animando carteles
y efectos especiales .

En 1907 me impresiond la
pelicula “Fases humoristicas
de caras graciosas”

del norteamericano

Stuart Blackton.

En esa pelicula

unos dibujos de

tiza sobre un

pizarron se

movian solos.

Estudié foto por
foto esa pelicula
hasta que desa-

rrollé mi propio
sistema de
animacion.

Mezclé dibujos
cuadro a cuadro
con figuras
recortadas.
Siempre trabajé
solo, como un
artesano.

En 1908 estrene
“Fantasmagoria”
mi primer corto
animado
para el que
realice
2000
dibujos.




En mis primeros
cortos usé el
humor absurdo,
ERENEHE

extravagante,
el lenguaje de

los suenos
y dibujos
simples
como los
de un
nino.

Me reconocieron como el -
“padre del dibujo animado”. Emile Cohl \
Asi los dibujitos nacieron libres, f |realizémas

de 300 peliculas™
animadas. Nunca
patenté sus descubrimientos y
su fracaso econdomico lo obligé a
emigrar a los Estados Unidos

entre 1912 y 1914. Alli colaboré

provocativos y poéticos.

de la animacién
norteamericana.

Recién en 1937 la Sociedad de la
Industria del Cine Francés reconocio
sus aportes con una medalla.

Murid en Francia en 1938 el mismo dia
que su amigo (y también mago)
George Meliés.




Norman Mc Laren nacio en 1914 en Sterling, Escocia, 19 afios mas tarde que la invencion del cine.
En esa misma ciudad nacié el documentalista John Grierson.
Su padre tenia un negocio de pintura y decoracion de casas y lo llevaba frecuentemente al cine.

Hola , soy Norman. Me gustan los dibujitos de A mis 7 afnos un vecino me regaloé un viejo proyector
Mickey y el Gato Felix pero las que mas me gustan a manivela con algunas peliculas.
y me hacen volar la imaginacion son Asi me fasciné con el cine y su procedimiento.

las peliculas de Emile Cohl.

Cuando escucho musica en la radio cierro los ojos e imagino Siempre me intereso el arte abstracto,
formas y colores que se mueven y bailan. Me frustra no poder desde los 14 o0 15 aiios. Creo que es muy
materializar esas imagenes y compartirlas importante, como la musica, que es una
con otras personas. abstraccion.
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A los 18 anos ingreso en la Escuela de Artes de y alli formo parte del Cine Club donde
Glasgow para estudiar Disefio de interiores sus ojos se abrieron al cine como arte.
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En el s6tano de la universidad descubri un proyector
de cine averiado. Logré repararlo pero no tenia
camara filmadora, asi que decidi experimentar con
peliculas dibujadas a mano como las que habia visto
realizadas por Len Lye

Impresionado por Einsenstein, Fischinger
y Alexeieff, pensé que el cine era la forma de arte
del futuro y me dije a mi mismo
"yo voy a hacer peliculas”.

Entré en el club del film de la Escuela de Artes.

Antes de sus 20 anos, Norman era un comunista entusiastay
su padre le pago un viaje a la Union Soviética.
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Mi primera pelicula fue
"Hand Painted abstraction” en 1935.




Esa primera pelicula participé de
un festival adonde John Grierson era
jurado y este le ofrecié un trabajo
en la Oficina Filmica de la Central de

Alli realizé nuevos cortometrajes de accion real y fue invitado
a trabajar como camarografo en un documental sobre
la guerra civil espafiola. Como un joven documentalista escocés
presencio los horrores de la guerra en primera persona.

Correos de Londres.
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Se convirtio en un pacifista y emigro
escapando de una inminente guerra en
Europa, primero a EEUU y luego a Canada.

En 1941 me mudé a Canada y John Grierson,
fundador de la oficina Nacional del Film de Canada
me invité a sumarme a su equipo.

Segunda Guerra Mundial.

Mc Laren se puso al frente del departamento de
Animacion del NFBC. Realiz6 en la técnica de
peliculas “Sin Camara” rayando directamente la
pelicula, cortos de propaganda durante la

En afos sucesivos experimento exhaustivamente con
nuevas técnicas como la “Pantalla de alfileres” de Alexeieff,
con sonido sintético interviniendo la banda de sonido optico

y con animacion de recortes y objetos llevando
la animacion “no narrativa” a sus limites.




También le dedico tiempo a cortos que ensefian las técnicas Trabajé en el NFBC los siguentes 43 afios,
de animacién y a cortos que relacionan realicé mas de 50 peliculas y
la danza con la animacion. obtuve mas de 200 premios.

En mis peliculas abstractas, elementos como puntos
o lineas de colores adquieren caracter a través
del movimiento. Las formas son abstractas
pero el movimiento no lo es.

Esta inspirado por el movimiento humano.

Asi el movimiento en la animacion se puede
separar de las formas que se estan moviendo.
Esto es el corazon del cine.

Su clara voluntad pacifista lo llevé a participar En 1953 repeti6 el proyecto en India.
en proyectos audiovisuales educativos promovidos
por la UNESCO; enel afio 1949, en China.

Alli introdujo a los estudiantes
en las técnicas de animacion.




Precisamente, de su estancia en China En cualquier movimiento artistico, el arte tiene que pasar a

surgié “Neighbours”, una parabola en contra una nueva fase. Los cineastas deseamos hacer una
de la guerra que le hizo ganar pelicula que no sea como la anterior.
un Oscar en 1952. El cine esta cambiando y eso es algo que no se puede evitar.
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Norman Mc Laren se propuso expandir los limites del
cine animado. Investigo sobre todas las posibilidades
opticas, quimicas y mecanicas que pudieran traer
a la pantalla imagenes nunca antes vistas.

Experimento con pintura animada, con la pantalla
de alfileres, con animacion de actores cuadro a
cuadro, incursiond en la animacion estereoscopica
e innovo sobre el sonido sintético dibujando
directamente sobre la banda de sonido éptico.

Las formas bien redondeadas dan sonidos Ademas de los seminarios y conferencias que dict6
suaves; las formas mas agudas o angulares por todo el mundo, en 1976 Norman realizé una serie
dan sonidos mas duros y asperos. de 5 cortos educativos llamados "Movimientos animados”

compartiendo su experiencia de 40 afios como animador




Esos viajes lo trajeron a En 1954 particip6 de la primera edicion del
la Argentina en 1954 y 1964. Festival Internacional de Cine de Mar del Plata.

Organizada en el segundo gobierno de Perén, Mc Laren figuraba en la lista de mas de 50 actores y actrices
invitados que incluia a Mary Pickford , Alberto Sordi, Jeanne Moreau, ademas de destacados argentinos
como Laura Hidalgo, Luis Sandrini, Mirtha Legrand y Hugo del Carril.

Un grupo de jovenes entusiastas que integraban el cine club
“Gente de Cine” rodearon a Mc Laren. Un joven en particular queria
mostrarle una animacion propia inspirada por la obra del escocés.

Se trataba de un veinteanero
Victor Iturralde Rua.
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por Pablo R. J.

Victor Aytor hurralde Ru?:.t: g
veces firmaba como VAIR,
realizador, animador,
documentalista, docente,
escritor, critico, erudito,
investigador, historiador,
cineclubista, anarquista,
bohemio.
i gt
las de; °orge Melies y
orman Me
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/~ Cuando muchacho empecé a estudiar \ L. . .
Quimica en la Facultad. Lo hice Quizas pudiera hallar una sustancia

porque me resultaba simpaético trabajar con desconocida hasta el

materiales, hacerlos cambiar de momento: jser un descubridor! R

color, de estado.

Pero para llegar a la
quimica habia un largo
trecho, poblado de

numeros, s
electricidad, harﬂmetrus"b-
complicados, estudios

sobre vibraciones.

La meta estaba lejos. =
ZET) 1 s e
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’/gt::vez la magia, pero ahora e
volviéndome, haciéndome parte
de ella. Imagenes, mundos mara-
villosos, proyectores, sombras, el
triquitri de los mecanismos, el
olor de la pelicula vieja.

3 -
&~

Hasta que aprendi a hacer
dibujos animados. Ahora el
mago era yo. Fue
entonces cuando pensé:
ipara qué estudio? A mi no
me interesaba descubrir
verdades.

Como animador hizo varios films pintados a mano cuadro
a cuadro, sobre el ejemplo de Mc Laren, pero con
innovadoras ideas. Su clasico "Petrolita”(1958)
por ejemplo, fue concebido para ser
proyectado en Cinemascope.
Aunque nunca haya
fomentado la difusion de sus
propios films, corresponde
mencionar entre sus mejores
obras un comercial que hizo,
también a mano, para
Telam, en el que
resolvié con ingenio
y simplicidad
un elaborado
argumento
propio.
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En 1954 conocié personalmente a Norman Mc
Laren en el primer Festival Internacional de Cine
de Mar del Plata. Victor tenia 26 afios y formaba

parte del Cine Club "Gente de Cine". Norman
tenia 40 afios y muy pocos de los asistentes al
festival conocian su obra.
En los afios siguientes, Victor fue el principal
disfusor de la obra del canadiense en Argentina.

Victor ya habia
hecho su primera
pelicula "sin
camara” con la
técnica de
“rayado directo”,
despintando con
lavandina
pelicula de
35mmy
dibujando cuadro
por cuadro con
plumines y tinta
al solvente.

estos dos jévenes de
distintos paises

compartian intereses,
sensibilidades y una ética

de trabajo, Volverian g

Encontrarse en 1964

- Entre los afios 1952
i y 1970 realizé

. una serie de

i cortos animados
.con la técnica

.- de rayado directo
i sobre pelicula

- (la misma utilizada
- por Mc Laren).

= Aunque dedicé

- todasuvidaa

= la divulgacién
At . del cine,

= lturralde

. rara vez

. proyectaba

“ sus propias

= peliculas.
También fue
- autor de una
- serie de

= novelas
- para nifios
- en los
afnos 80.

Los dinnsuurius de
las sejs de |l tarde




Dejé la carrera,
sigo enamorado del cine. Desde
entonces hago cine, escribo un
poco, doy clases, viajo por otros
paises y conozco
gente linda.

Observé que en mi pais el cine que
consumen los nifios podria ser mucho
mejor. Pero jacaso existe un cine
mejor?

Si. Si que existe. Yo lo vi. Es un cine

bello, abundante, original. Por eso me

ocupé de conseguir estas peliculas
mejores, para luego difundirlas,
proyectarlas a los chicos.

En 1956 cred el Recreo Infantil La Calesita, inspirado en parte por las experiencias de la educadora y cineasta
parisina Sonika Bo y la "Escuela Viva" de las maestras rosarinas Olga y Leticia Cossettini. A lo largo de su vida credé
varios cine clubes infantiles donde se dedicé a difundir cine no comercial y a alentar la alfabetizacién audiovisual.

" SONIKA BO
En 1932 Sonika Bo funda en Paris el primer OLGAY _LETICIA COSSETTINI .
Club Cinematografico para menores de 6 a 12 Maestras santafesinas. En la década del ‘30, dedicaron
afios con el nombre de “Ciné-Club su vida a transformar la escuela tradicional
Cendrillén”. En sus proyecciones estaban incorporando el arte, la musica y la creatividad.
— prohibidos los adultos. —

12




Fundé cine clubes infantiles en los
cuales podia exhibir estas cintas,
rodeado por muchos pibes.

Podria verlas de nuevo,
hablar sobre ellas

y jugar.
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Entre los afios 1976 y 1979 llevé esta iniciativa a la television, donde
mostré peliculas, hablé con los chicos y les expliqué como es la magia de la
television y como se realizan algunos trucos de cine.
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Fue titular de la catedra Historia del Cine en la UBA y
. asesor en la creacion del programa “Caloi en su tinta” en

1990. Las animaciones de su coleccion formaron parte de las
primeras temporadas.

| Fue becario del
Fondo Nacional de
tes
‘:ﬂ:fa Embajada dg
2| canada para es_tudtar
= técnicas especiales
=1 de animacion en ese
| pais.
=1 visito en dos
- uportunidades el
1| National Film Board
de Canada adonde
| trabajaba Norman
1 Mc Lareny,asu
regreso, publico el
libro “Norman Mc
Laren, El ojo oye ¥ el
oido vé".

EL OIDO VE

\ida, Obray Técnica de
NORMAN McLAREN: ﬂ/

un genio del cine IMLQ} ﬁ

En septiembre de 1995 viajé a Rosario a
proyectar unas peliculas de Norman Mc Laren

en el Cine Club Infantil “La Ventana" y alli le presentaron al animador Luis Bras
que también hacia peliculas artesanales como él y se hicieron grandes amigos.

14



por Pablo R.J

Luis Ricardo Bras nacio en Rosario,
o Argentina en 1923.
"X Fue artista plastico, dibujante publicitario,
: docente, inventor. Le tocé innovar
en el sector audiovisual de una ciudad
- del interior de la Argentina en una época
== previa a la television y a la internet.

f

En su escuela secundaria, Sagrado Corazon,
e era un joven muy timido pero le
= gustaba mucho reirse

= con las bromas
de sus amigos.
Siempre era el

mejor alumno
y dibujaba
muy bien.

Con su mejor amigo hacian competencias de
construccion de avioncitos de papel y después
los hacian volar hasta que los dejaban pegados
con saliva en el cielorraso del salén de clases.

Desde chiquito armaba barriletes gigantes de muchos
colores. Eran los mejores del barrio.

A Luisito le gustaba ver los movimientos que hacian

las colas de los barrietes cuando los remontaba bien alto.

15
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Me recibi de profesor de
dibujo a los 24 afios en la
Escuela de Artes Plasticas de
la Universidad
Nacional de Rosario.
Mis primeros trabajos fueron
pintar carteles en vidrieras de
comercios y hacer fileteados
en pergaminos y cheques.
Luego empecé a hacer ilustra- Jf. Bz
ciones publicitarias para J,
anuncios
en revistas.

@'a&/

En la década del '50 o
7 tenia una camara de cine de formato
16mm marca Bolex y filmaba todo el
tiempo. Filmaba a mi familia, registraba
mis viajes. Me encantaban las imagenes
en movimiento. La camara funcionaba con
un motor a cuerda y con un selector podia
elegir registrar 18 o 24 imagenes
por cada segundo. Un dia descubri la
posibilidad de filmar un solo
tograma cada vez que apretaba el dig/"
parador. \

Antes de la llegada de la televisién a Rosario::
. me pidieron que le diera movimiento a los -
. personajes de mis anuncios comerciales dé-::

marcas rosarinas para proyectarlos =
en el cine.




MAS FUERZA Y
CALIDAD

A partir de 1962 realicé cerca de
300 comerciales animados para la
television local.

Creé mi propio estudio en un
sotano en el centro de Rosario. Me
iba muy bien y tenia mucho trabajo.

Pero ese afio, en una proyeccion

del Cine Club Rosario,
: descubri la obra del animador
==\ escocés Norman Mc Laren y mi
\ vision sobre la animacién
cambio totalmente.

PRt f.r'-!'
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"~ Entendi que el cine de animaci6n pﬂdia__._;..."'_"-:- '
=== retomar los temas de la pintura que == :
sl T aprendi en la Escuela de Bellas Artes y_- |
coo—rque las formas y los colores en -
—. movimiento bailando al compas de la =
==.. musica eran la forma mas pura de la
i |magen en movimiento, sin necesidad de
——personajes o una historia. Podian ser
—— un divertimento estético. Golosinas
visuales.




ONTREAL

En 1964 Norman Mc Laren volvid a la Argentina para el primer Festival Internacional de Cine Experimental y
Documental en la Universidad Catdlica de Cordoba. Luis Bras, con 40 anos, viajé a conocer a Mc Laren con su
primera pelicula animada con la técnica de “rayado directo” bajo el brazo.

S _ Cuando Mc Laren dio su e
A N2 s . ( ( conferencia de prensa, —_
o \ e ,I') entre el piblico habia - el

o \\, solo 2 animadores: R o
S Luis Bras y Victor i

lturralde. Estos dos

pioneros locales lo
colmaron

de preguntas.

Después de la conferencia, La técnica de “Rayado
Mc Laren pidié una reunién a directo” consiste en dibujar
solas con Bras para poder directamente sobre los
proyectar su épera prima fotogramas de la pelicula

“Mundo abstracto” de 16 _ que mide 24 X 36mm.
minutos y alli @'
o
= -
)

Se puede “rayar”
pudieron conversar. &

la pelicula velada
Luis habia intentado f generando lineas
intuitivamente

..claras sobre fondo negro
reproducir en su ““o.dibujar lineas de color
taller la técnica de: ‘.. sobre pelicula
“CINE SIN Cﬁ;MAR_A" transparente. Cada
que habia visto = gegundo de pelicula
en las peliculas :

“fequiere trazar
de Norman: 24 dibujos.

18



P = Animd Su obra combina hallazgos técnico
Durante los siguientes 30 afios . pbripsindiieakl IR et X
g rayando directamente estéticos de la misma complejidad y

realfzu varios c:urtumetrajes animados sobra coliliide de calidal qiie 1 46 i coleius
poniendole imagenes a temas de 16mm y super 8, filmé Morman Mc Laren y Victor lturralde,:
musica clasica. objetos y
maquetas y también
animo sobre papel.
Trabajo solo en su taller
) como un
artesano y dedicd
muchos meses a cada
proyecto.

En 1992, Luis fue becado:
or la Asociacion

irgentina de Estudio$

Canadienses _

para visitar el National

Film Board de Montreal

Luis, que raramente salia de Rosario, viajo solo a sus 69 anos a Canada a conocer los
estudios donde Norman habia desarrollado toda su obra. Alli lo recibieron sus
colaboradores y lo alentaron a animar una =5 Nueva pelicula.
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animadas
en el cine”
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© lugar donde funcioné durante 30 afios el taller de
Luis “sitio de interés histérico y cultural” con el

Decreto N° 54,882

animémonas -
a anfman =

Dedico gran parte de su vida
a la docencia en la Facultad
de Bellas Artes, en su propio
taller en la Escuela provincial
de Ciney TV.

En las décadas del 60 al 80
no abunadaban en Rosario los
libros sobre animacion y Luis
tuvo que inventar su propio
método didactico.
Intuitivamente combiné las
técnicas de animacion
tradicional y las
experimentales, priorizando
las realizaciones de bajo

S presupuesto y las bisquedas

e BN 1992 13 catana e e

versirflaft Nacional de Rosarig
publicé sy libro “Formas de
hacer Cineani macian”

100 ANOS

Pionero de la
Animacion
Rosarina
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José Maria Beccaria, nacido en
Arequito, Santa Fe,en 1972,

Llego a Rosario con 18 afos para cursar
en la Escuela Provincial de Cine y Televisidn.

gy e Qo Qo 3 o, Qo

Ademads del cine, la musicalo apasionaba en la mis-
ma medida, sobretodo laobra de Charly Garcia.




En el dltimo afio de la carrera se encontré con el taller de
Iniciacion a laanimacién a cargo del profesor Luis Bras.

e S e e
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En solitario podia desarrollar sus historias
en formato de historieta.

= 28 ssannnrt
Bras motivaba a sus estudiantes a intervenir artesanalmente el
material filmico con tintas y collage, los alentaba a aventurarse

en ese mundo abstracto, musical y comico de las peliculas de
Norman Mc Laren.

Asi seembarcé

en larealizacion
de su primer corto
animado "Buscando
el horizonte" en la
técnicaderayado
directo sobre pelicula
de 35 milimetros,
trabajando con
marcadores al solvente
sobrepelicula
transparente y rayando
peliculavelada. &

22



Rea’llzu 2 peliculas mas en estatecnlca 'Jade Hetm f“Creeme",
Intuitivamente, desarrollé soluciones alos desafios técnicos del
cine “sin camara”.

El profesor Mario Piazza
le facilito el acceso
aunamoviolade
"Cinecoronariografia”,
en un instituto del corazdn
de Rosario para transferir
sus cortos avideo y poder
exhibirlos.

&-!C-HGH{-H@H{-HGH{-H@H{-HGHM.
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Firmaba sus peliculas con el
seuddnimo de BK & BASTA

:h§o e qﬂ 0.4:06:3
S R
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Y sus composiciones musicales con
el seudénimo de MAMA NOS PEGABA.
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En 1996, el sotano en el que funciono durante 30 anos el estudio de Luis Bras, se
A principios delos'90 reabridé como un espacio detaller y museo acargo de Esteban Tolj y Pablo Rodriguez
laanimacion digital Jéuregui. BK se sumé a ese espacio junto al joven Diego Rolle.
estaba en panales.
Las animaciones
artesanales de BK
estaban muy por arriba
delas posibilidades
visuales delas
realizaciones en VHS
de sus compaferos.

Alli, con las primeras herramientas dlgltales BK desplegé sus cortos animados narrativos. Historias musicales de
humor negro con su propiaimpronta, orgullosamente al margen de lacorreccidn politicay dela
industria dela animacion.

LRl i

Su idolo en los dlhulltus fue Manuel Garcla Ferre En
sus animaciones hacia convivir el mundo ingenuo
de su infancia con lacrueldad de lavida adulta.

P e ]
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jTENES QUE HACERLO
PoR, Lo QVE TE QUEDA
pE DIGNIDAD!

BK, como milsico, cumpunla miusicapopy mckyr como
historietista y animador siempre estuvo atento alas
tematicas populares con referencias queinvitaban al
especﬁdur a participar con su propia historia.
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Oaky, Hijitus y Anteo;.lm de adultos en "Trulala City"
-

—d i
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La sefiora Calabaza, Marcelo Marcote (que era igualito a Carlitos Bald), Put y Patito, El chico superpoderoso (un mashup
de Hijitus y Las chicas superpoderosas), todo el "elenco” de El club de los corazones sucios y sobre todo El osito que ve
accidentes y la Familia Rivas (develando la verdaderaidentidad de Margarito Tereré) formaron un universo de persona-
jes que nada tenia para envidiarle a Trulala, la ciudad inventada por Garcia Ferré.

. B B B B 3
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Con paciencia infinita sostuvo durante afios el espacio
de taller de animacion para nifies dentro de la Escuela

| paraAnimadoresy, sobretodo, milité durante todasu

1 carreralaindependenciay alaautogestion.

% -'.«.-.1-:-.\-:; & 55 M don

Bk siempre disfruté del trabajo en equipo y los pro-
yectos colectivos. Con Tolj y Rolle formé el estudio
"El Sétano Cartoons” del que salieron un montén de
dibujitos entre los afios 1998 y 2001. Fue cofunda-
dor y docentedelaEscuelapara Animadoresy
socio fundador dela Cooperativade Animadores.
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Yadelleno enlaera
digital, BK trabajaba con
un sistema muy particular:
dibujaba todala secuencia
animada en unamisma
hoja para luego escanearla
y componer el movimiento
en algln software de
animacidn. Algo parecido
alos sprites deun
videojuego. Esto le permitia
ahorrar tiempo y papel.
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junto alade Bras y todes les demdas compaineres animador

Si existe una cultura rosarina con respecto alos métodos, las intenciones, las formas de producir y distribuir
dibujitos animados, que sea distinta a la cultura de cualquier otra parte del mundo, la obra de BK & Bastal,

es locales, es indispensable.
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Cune Puwy

/ Fui el hermano mayor del director René Clair pero hoy nadie \,

: jHola! Soy Henry Chomette

y estoy aqui para presentar el epilogo de
esta historia. :

Fui director de cine experimental en el periodo mudo.

se acuerda de mi.

En 1920 escribi un tratado sobre el CINE PURO o el CINE
ABSOLUTO: “creo que son las obras cinematograficas que
se centran en los "'elementos puros’ del cine: la FORMA, el

MOVIMIENTO, la COMPOSICION VISUAL y el
RITMO, prescindiendo de la intencion narrativa y
privilegiando el lenguaje poético. Creo que el cine esta
atado a costumbres narrativas del teatro y la .
literatura pero que podria liberarse de esas /-

ataduras para abrazar al lenguaje e

de los sueiios”.

gusta hacer peliculas con los
materiales que tengo en mi casa o los
que puedo encontrar en la basura:
cartones, telgopor, maderitas. Nunca me
gusto pedir subsidios para hacer mis
2 proyectos.

porque no tenia una.
Tampoco tenia
proyector, ni pantalla,
ni plata,
ni nada.

Hacer peliculas es muy caro. A mi me

""" por cuadrito.
5 Yo empecé a hacer En el cine "normal” hay un montén de procesos
alfculag “sin cimars” quimicos, mecanicos y épticos. En el rayado directo z e
P podés conservar la misma relacion de o g

intimidad entre el dibujante y la pelicula que tienen

7 Dibujar directamente sobre la pelicula es la forma™
mas pura del cine. Cada fotograma de 35 mm mide
2 x 3 centimetros. Si tenemos ideas, y buena
vista, en ese rectangulito podemos dibujar todo lo
que se nos ocurra. Cada 48 cm de pelicula
sera un segundo de proyeccion. Nosotros
construimos el tiempo y los movimientos, cuadrito

los pintores con su tela. o’ _. 8 -
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El cine dibujado a mano

es como poder ver los pensamientos.

Creo a mis peliculas como a una danza.

Mo son peliculas dramaticas.

Quiero movilizar a mi publico a un nivel
emocional.

Démosle un descanso al intelecto.
Un dibujo puede ser abstracto pero,
mediante las trayectorias y velocidades
de sus movimientos, puedo hacer
gue parezca un animal o una persona.
Por eso digo que
... la animacion no es el arte de los
dibujos en movimiento
sino el arte de los movimientos
que se dibujan...”

jClaro! La musica es
inseparable de nuestros
dibujitos.

Me contaron
que tenés una coleccién muy
grande de instrumentos de todo el
mundo. A mi también me gusta
mucho tocar misica y
componer can ciones.

e - __"_ \ —

u —-—..-_._l

iSefiores! Quiero decirles \
que yo he visto miles de peliculas y

iUy! iLlegd\

otro invitado!

WS soy uno de los criticos mas respetados

1 E— Ahoranovana del mundo. A mi criterio las peliculas
alcanzar los que hacen ustedes no son
churipaneg! CINE VERDADERO.
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Norman McLaren fue el
creador del
departamento de
Animacion de la Oficina
MNacional de Cine de
Canada en 1941.

Alli formé a nuevos
animadores y, junto con
su equipo técnico,
desarrollé nuevas
técnicas y expandi6 los
limites del mundo
animado.

A lo largo de 45 aiios
realizé 59
cortometrajes y nos
dejo pistas inagotables
para entender

la esencia de la
animacion.

Luis, Victor y BK
trabajaban solos con
los materiales que
tenian a su alcance y
eran sus propios
productores y
distribuidores.
Desde el sur del
planeta lograron
desarrollar una obra
rica y compleja que
integra la columna
vertebral de la historia
de la animacion
argentina.
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iPor eso son héroes de la Revoluc
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Fragmento de BK, ese gran cohete
Por Diego Rolle

A fines del siglo pasado, surge El Sétano Cartoons, una productora independi-
ente de dibujos animados. Entre 1999 y 2001 aproximadamente, BK realizo,
entre otros trabajos: El club de los corazones sucios, Trulala City y la serie E/
osito que ve accidentes. Edité6 de manera independiente dos discos con su banda
virtual Mama Nos Pegaba: Hornalla para quemar al diablo y Cartelera de espectacu-
7 los.

En esa época BK consolida su estética: humor negro, tragico y siempre divertido,
siempre desenfadado. En sus cortos no hay tragedia que no pueda ser superada por
una carcajada, sobre todo cuando las tragedias le ocurrian a famosos. En un capitulo
de El osito... se desprende un cable de alta tensién y electrocuta a Moria Casan, quien,
toda chamuscada, sigue preocupada por su gatito que quedé en lo alto de un poste de
luz. Esa era otra marca suya: los famosos bizarros o famosos en situaciones bizarras;
mostrar su decadencia como bien lo logré en El club de los corazones sucios, una especie
'a-.dlsparatada conla |mpronta de Ias pellculas de

como también lo fue TruIaIa City que cuenta la historia, sin nombrarlos, de los personajes de
Garcia Ferré (H|J|tus Oaky, AﬁteOJlto Neurus etc) pero ya viejosy pate’ucos aunque mas dlvertl—

de Raton.
BK nos deja su obra,
Jack. Ese gran co

Iagmentos del I|bro "EI OjO oye y el oido: Ive

Conoci personalmente a Norman McLaren en 1954. Entonces se realiz6 el primer
Festival Internacional Cinematografico de la Argentina en Mar del Plata. Leiamos las
listas de directores y estrellas y de pronto: jViene Norman Mc Laren! Ciertamente .
éramos pocos los enterados. Los miembros de un cine club "Gente de Cine" de Buenos \‘5
Aires, quienes con una mezcla de snobismo y auténtica inquietud descubriamos
valores en cines de Japon, Rumania, India, Venezuela.

Y fuimos a Mar del Plata. Fuimos desencantados turistas marplatenses tratando de
aderezar sus vacaciones con una insdlita fuga al reino del cine.

Sorteando la muchedumbre, finalmente estabamos frente a Norman McLaren.

Un sefior delgado, de anteojos, poco locuaz, de voz suave, pausada, diria con temor a
emitir un concepto y que fuera mal entendido. Pero al instante se transformé en otro
personaje: se enfundd en timidez y sonrisas. Y fue el "gurd" que habiamos anticipado.
Era un abanico de tecnologia, seguridad conceptual, de fantasia creadora desbordante.

Y desde ese momento no lo abandonamos. Era nuestro, solo nuestro. Hablamos con él
por aquiy por alla, mirando de reojo si algun periodista se interesaba por este perso-
naje. La noche que lo trajimos a Buenos Aires a la sede del cine club, lo aplaudimos
desaforadamente, con el fervor con que se adula a un idolo sin tener necesidad de
compartirlo. Era nuestro, solo nuestro. Diez afios después, en 1964, en Cérdoba, Festi-
val del Cine Experimental y Documental. Otra vez McLaren en la Argentina. Esta vez lo
esperaban muchedumbres de admiradores.

Pero él habia cambiado. Maduro, pero igualmente nifio. Con una efusién didactica hasta en sus manifesta-
ciones menos trascendentes. Sereno, pero recorriendo ansiosamente una grilla de posibilidades expresivas
experimentales. Poco locuaz, pero cargado de anécdotas intransferibles. Con una experiencia que le asegura-
ba solidez conceptual envidiable. Y dentro de eso la inextinguible llama de la inspiracién creadora, de la inqui-
etud por expresarse, por buscar recorridos, la ingenuidad por un recurso.
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Fragmento de Investigadores de la forma *
Por Pablo Marin

“Lejos de los grandes temas y toda pretension, las peliculas experimentales de Iturralde’y
ras lograron ocultar su complejidad bajo un aspecto inofensivo, que por momentos bordea lo
orgullosamente infantil, en el que el color suaviza las rayas sobre la emulsién de la pelicula

inematografica y la banda sonora se filtra por las grietas de ritmos visuales radicales y disimiles.

Figuras luminosas y despreocupadas por el éxito, sus investigaciones y avances permanecen hasta::
el dia de hoy inigualados en la historia del cine de animacién argentino (el hecho de que no
existan otros referentes de esta tradiciéon no debe subestimarse), aunados bajo una ética artistica
que no responde a otra cosa que a un llamado personal. Como sostiene Brakhage en su
famosa defensa de lo amateur: “se trata de una practica mucho mas real y honrada que
aquella realizada a cambio de dinero, fama o poder”. Se trata, en ultima instancia, de algo
VIVO ejercitado y resguardado a diario. Seria justo decir que Victor Iturralde y Luis Bras
dejaron de lado todo lo accesorio en su persecucion de un cine oxigenado y
libre-como sefialaria Bras al final

AGRADECIMIENTOS

Luis y Daniela Bras, Adrian lturralde, Martha Flores, Ines Lopez Dobdn, Horacio Rios, Raul Manrupe, Fernando Martin Pefia,
Pablo Marin, Olga Corna, Luciano Redigonda, Lucas Cosignani, Gabriela Cuaranta, Gustavo Escalante, Marcela Storni,
Mariana Sena, Valeria Boggino, Carolina Garralda.
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Jonas Mekas: fue un cineasta lituano,
emigrado en 1949 y uno de los maximos
exponentes del cine experimental
estadounidense.

En tiempos de lo enorme,
de lo espectacular, de producciones
cinematograficas de 100 millones, quiero
hablar por los pequenos invisibles actos del
espiritu humano. Tan sutiles, tan pequenos
que se mueren cuando se exponen a los reflectores.
Quiero celebrar las pequenas formas del cine,
las formas liricas, el poema, la acuarela, el estudio,
el boceto, la tarjeta postal, el arabesco, el triolet, la
baratija y las pequenas canciones en 8mm.
Estoy a favor del arte que hacemos los unos
para los otros, como amigos
y para nosotros mismos.

Jonas Mekas.

Manifiesto anti

100 anos del cine
(1997)
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nmw m('J wam (1914/1987): Mc Laren es un caso

sorprendente y tnico como el fenémeno del cine animado en si
mismo. Nadie ha explorado como él al cine experimental desde las
peliculas dibujadas. Es un gran maestro, siempre dispuesto a explotar
las mas inesperadas pistas hacia un nuevo descubrimiento y que ha
despertado a otros artistas y al piblico sobre este medio.

GEORGE DUNNIG (director de "Yellow Submarine”)

UW lhmm Rﬁw (1927/2004): Como buen

librepensador, Iturralde privilegiaba aquellos films en los que la
creacion artistica pura se demostraba tan posible como en la pintura o
en la literatura, es decir, prescindente de las ataduras industriales y
comerciales. Al mismo tiempo, ensenaba que el cine entendido de ese
modo también era de realizacion accesible para cualquiera y apostaba
al estimulo de la imaginacion, la curiosidad, los valores humanistas, la
comunicacion. El arte y el conocimiento como caminos directos hacia
una verdadera libertad individual. FERNANDO M. PENA

wa RM B'lﬂb* (1923/1995): Profesor de dibujo en

Rosario, pionero de la publicidad animada en la region. Con los anos
fue desarrollando en el casi total anonimato una obra digna de
figurar en cualquier cinemateca del mundo. Una oportunidad Gnica
le llegb en 1964 cuando conocié personalmente a Norman Mc Laren
y pudo mostrarle su obra (que él mismo definia como
“Entretenimientos estéticos”). RAUL MANRUPE

Bk’ & Bm (1972/2014): Bk ha construido en sus films un

micromundo casi auto-referencial. El humor de BK es tenso y a veces
desconcierta. Sus primeros trabajos abordan técnicas artesanales,
con celuloide lavado y pintado (técnica que aprendio con Luis Bras
en la escuela de cine). Por momentos el vuelo de BK lo lleva a
provocar situaciones mas proximas al sentir surreal que a su
explicacion. LEANDRO ARTEAGA



